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Ozet

Halk oyunlarmin sahnelenmesi siirecinde miizikal icralar gelenekteki gibi canli performans seklinde karsimiza
cikarken, teknik imkanlarin da olusmasi ile birlikte ortaya stiidyoda kaydedilen ve farkli platformlarda
sergilenmek tizere halk oyunlar1 performanslari igin kullanilan kayit miizik kavrami ortaya ¢ikmistir. Bu noktada
canli icra ve kayitla yapilan icralar olmak tizere iki farkli uygulama modeli olustugu goriilmektedir. Her iki
modelin kullamldigi ortamlar, kullanilma ya da tercih edilme sebepleri, olumlu olumsuz farklari nelerdir
sorularina cevap bulmak amac¢lanmigtir. Halk oyunlar1 miizikleri ile alakali gegmisi bulunan tecriibeli kisiler ile
goriismeler sonucu elde edilen veriler degerlendirilerek halk oyunlari performanslarinda icra edilen canli miizik
icrasi ile stiidyoda kaydedilen miizik icrasi arasindaki farklarin tespit edilmesi amaglanmistir. Halk oyunlari
alaninda egitici-koreograf, miizik diizenleyici — aranjor ve miizisyenlik yapmig on bes (15) kisi ile yapilan yari
acik kigisel goriismeler ¢calismanin kapsamini olusturmaktadir. Calismada veriler nitel arastirma ve yari agik
goriisme yontemleri kullanilarak elde edilmistir. Dans, oyun ve halk oyunlari kavramlart arastirilip, Tiirk Halk
Oyunlarinin sahnelenme siireci ile ilgili literatiir ¢alismasi yapilmistir. Stiidyo icrasi esnasinda tercih edilen
enstriimanlar, miizisyenler ve miiziklere olan yaklasim sorgulanarak, kayit icra ile canli icra arasindaki farklarin
neler oldugu ve bu farklarin nedenleri ile etkilerinin tespit edilmesi hedeflenmistir. Elde edilen veriler
gerekeeleri ile birlikte olumlu ve olumsuz olmak tizere canli icra ve stiidyo icrasi olarak iki alt baslik altinda ele
alimmuistir.

Anahtar Kelimeler: Geleneksel icra, Tiirk Halk Miizigi, Halk Oyunlari, Tiirk Halk Oyunlar1 Miizikleri, Kayit
Miizik.

THE EVOLUTION OF MUSICAL PERFORMANCES IN THE STATING OF TURKISH FOLK
DANCES: FROM TRADITIONAL FORM TO STUDIO RECORDING AND ITS IMPACTS ON FOLK
DANCES

Abstract

In the process of staging folk dances, musical performances traditionally take place as live performances.
However, with the advent of technical possibilities, the concept of recorded music has also emerged, which is
used for folk dance performances recorded in studios and presented on various platforms. At this point, it is
dance performances. The scope of the study consists of semi-structured personal interviews with fifteen (15)
individuals who have worked as educators-choreographers, music arrangers, and musicians in the field of folk
dances. The data in the study were obtained using qualitative research methods and semi-structured interviews.
Concepts such as dance, play, and folk dances were researched, and a literature review was conducted on the
staging process of Turkish Folk Dances. By questioning the instruments, musicians, and approaches to music
preferred during studio performances, the study aimed to identify the differences between recorded performances
and live performances, as well as the reasons and effects of these differences. The obtained data were discussed
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under two subheadings, live performance and studio performance, along with their justifications, highlighting
both positive and negative aspects.

Keywords: Traditional Execution (performance), Turkish Folk Music, Folk Dances, Turkish Folk Dance Music,
Recording Music.

Giris

Halk oyunlari, insanligimn kiiltiirel mirasinin en degerli ve en somut ifade araglarindan biridir.
Binlerce yildir, farkli kiiltiir ve cografyalarda toplumsal yasamin ayrilmaz bir parcasi olmus,
kiiltiirel kimligin canli birer yansimas: olarak varligini stirdiirmiistiir. Gunlik kutlamalar,
torenler gibi tim ritiiellerde yer alan halk oyunlari, sadece eglence degil, ayn1 zamanda
toplumsal baglar1 gii¢lendiren, kiiltiirel bellegi yasatan, kusaklar arasi baglantiyr saglayan
onemli araglardir. Bu kiltiirel mirasin zenginligini ve cesitliligini en iyi ornekleyen
bolgelerden biri kuskusuz Anadolu'dur.

Anadolu, cografi ve kiiltiirel ¢esitliligiyle, binlerce yillik etkilesimleri ve farkli kiiltiirlerin
izlerini tasiyan zengin bir kiiltiirel havuzdur. Bu zenginlik, halk oyunlarinda da kendisini
acikca ortaya koymaktadir. Bolgeden bolgeye degisen cografi yapilar, yasam tarzlari,
ekonomik faaliyetler, ve farkli etnik gruplarin etkilesimleri, halk oyunlari tizerinde derin izler
birakmustir.

Halk oyunlari, yalnizca hareket, ritmik, zengin kostiimler, figiir cesitliligiyle degil, ayni
zamanda miizikal 6geleriyle de dikkat cekicidir. Bu zenginlik, Anadolu'nun derin tarihsel
koklerini ve kiiltiirel birikimini yansitmaktadir. Bu baglamda kiiltiirel mirasin gelecek
nesillere aktarilmasi son derece onemlidir. S6z konusu kiiltiirel aktarimin nasil olmasi
gerektigi de son derece 6nemlidir. Halk oyunlarinin gelecek nesillere aktarilmasinin yani sira
Tiirk Halk Oyunlarini olusturan bir bilesen olarak ve Tiirk Halk Miiziginin bir kolu olarak
halk oyunlari miizikleri de 6nem verilmesi gerekilen konulardan biridir. Halk oyunlarinin
gelecek nesillere aktarilmasinda kayitli miizik 6nemli bir rol oynasa da, bu yaklasimin dogru
(hangi, nasil) sekilde kullanilmas1 (kullanildigi) biiyiik 6nem tagimaktadir.

Halk oyunlariin gelecek nesillere aktarilma araglarindan olan halk oyunlar1 yarigmalari, halk
oyunlar1 gosterileri gibi etkinliklerde kullanilan kayit miizigin veya canli icranin olumlu ve
olumsuz yanlar1 mevcuttur. Yapilan ¢alismada kayit icrada ve canli icrada olusan olumlu ve
olumsuz yanlarm ne oldugu, hangi gerekceler ile gelistigi 15 katilimciya “Canli icra ile
Stiidyo icrasi Arasinda Farkliliklar Var Midir ? Var Ise Bunlar Nelerdir ?” sorusu sorularak
kay1t icrada ve canli icrada olusan olumlu ve olumsuz yanlarin ne oldugu, kimi zaman hangi
gerekgeler ile gelistigine cevap aranmustir.

1.Halk Oyunlar

Halk oyunlari, bir toplumun kiiltiirel mirasinin bir pargasi olarak ortaya cikan, genellikle
halkin kolektif olarak icra ettii geleneksel dans ve miizik formlarmi ifade eder. Halk
oyunlari, belli bir cografi bolgeye, etnik gruba veya kiiltiirel topluluga 6zgii olabilir. Bu
oyunlar, halkin sosyal etkilesimi, toplumsal degerlerin aktarimi, kutlamalar, toérenler ve
eglence amach etkinlikler gibi ¢esitli durumlarda icra edilir. Halk oyunlari, genellikle topluluk
icindeki paylasimi ve dayanismayi vurgular. “Halk oyunlari;; Duygular1 agiga vuran olgu,
olaydir. Olay olgusunun toplumlar {izerindeki yarattig1 duygu, seving, keder, hiiziin, cosku ve
bu duygularin ifadesi sanatlar1 dogurmustur. Iste insanim insanla, insanin toplumla ve insanmn
tabiatla olan iliskilerinin ve diialitesindeki dengenin bozulmasi sonucu, ortaya ¢ikan bir olayin
dogurdugu kolektif duygu, bir yandan anonim ve ortak hareketleri yaratirken, diger yandan da
ortak terenniimler yoluyla evrensel seslerden milli ve kolektif miizigi meydana getirir ki, sozii



- TURK HALK OYUNLARININ SAHNELENMESi SURECINDE MUZIK
52 ICRALARININ GELENEKSEL BiCiIMDEN STUDYO KAYDINA EVRILMESIi VE
" HALK OYUNLARI MUZIKLERINE ETKILERI

edilen bu miizik ve hareketler esleserek halk oyunlarmi dogurur.” (Ogel, 1992: 7; akt. Akis,
2009: 11)

“Bireyin diger bireylerle, toplumla ve dogayla olan iliskilerindeki denge bozuldugunda ortaya
cikan olaylar, kolektif duygular yaratmakta; bu duygular, anonim ve ortak hareketlerin yan1
sira ortak sarkilar ve melodiler yoluyla milli ve kolektif miizigi meydana getirmektedir. Bu
hareketler ve miizigin birlesmesi sonucu halk oyunlari ortaya ¢ikmaktadir” (Ongel, 1992: 7).
“Halk oyunlari, ait oldugu toplumun kiltiirel degerlerini yansitan bir toplulugun ortak kiiltiir
degerlerini yansitan; bir olayi, bir sevinci, bir {iziintiiyii ifade eden; orijini din ve biiyii ile ilgili
(kiilti ve majik) olan; miizikli ( bir miizik aleti esliginde veya bir miizik aleti olmaksizin el,
ayak gibi organlar veya bigak, kilig, kalkan, kasik v.b. araglarla tempo tutarak; veyahut sarki-
tiirkii soylemek suretiyle yaptiklar1 miizikten tempo alarak) olarak tek kisi veya gruplar
halinde icra edilen; 6lgiilii diizenli hareketlerdir” ( Eroglu, 2010: 7; akt. Lumali, 2021: 15)

Halk oyunlar1 sosyal biitiinlesme ile ilgili olarak toplumsal ve bireysel islevlere sahiptir. Bu
oyunlar aracilifiyla yasanan duygular ve paylasimlar, bireysel olan ancak toplumla birlikte
yasanan sosyal normlart saglayici birer unsur haline gelir. “Halk oyunlarinin toplumsal
islevleri arasinda toplumsal dayanigsma ve iyilesme de yer alir. Halk oyunlarinin oynanma
zamani hem bireysel hem de toplumsal boyutta islevlere sahiptir ve toplumsal biitiinlesmeyi
saglar’(Stimbiil,1997:2).

2.Tiirk Halk Oyunlarimin Sahnelenme Siireci

Tiirkiye’de Halk Oyunlarinin icra edildigi dogal ortamlarindan tasinip, sahne sanati olarak
aktarilmasina yonelik girisimler ilk olarak 1930’larin baslarinda Halkevleri c¢atis1 altinda
baslamistir. “Halkevleri belli sehirlerde ve halkodalari adi altinda kéylerde hem cumhuriyet
reformlarin1 yaymay1 amacglayan hem de yerel tarih ve kiiltiir arastirmalarini tesvik eden
kurumlardr” (Oztiirkmen, 2016: 39 ). ilk defa sahnelenmesi ise Selim Sirr1 Tarcan tarafindan
gergeklestirilmistir. “Tirk Halk Oyunlarin “Milli Raks” ya da “Milli Oyun” olarak anildigi
1910’lu yillarin baginda heniiz sahne ortamiyla tanismadigi gibi oyunlarimiz iizerinde
herhangi bir diizenleme ya da smiflandirma calismasi da gergeklestirilmemistir. Jontiirk
akiminin bir triint olarak tarih sahnesine ¢ikan Selim Sirr1 Tarcan (1873-1953) Avrupa’da
ozellikle de Isveg’te edindigi tecriibelerin 1s181nda halk danslarmna olan ilgisini arttirmstir.
Bunun sonucu olarak iilkeye doner donmez oyun derlemek igin ¢alismalara baslamistir”
(Eravei, 2015: 8). “Farkli bolgelere ait zeybekleri oynatirken bir yandan bu oyunlarin bir
oynaniginin diger bir sefer oynanisi ile ayn1 olmadigimi fark eden diger bir yandan da ¢ok
yetenekli zeybekleri de izlemesine karsin Bati danslarinda gordiigii inceligi bir tiirlii bizim
danslarimizda bulamayan Tarcan sonunda “bir metot dahilinde, baslangici ve sonu belli olan
muayyen figiirleri olan” yeni bir oyun hazirlamaya karar verir. Boylece Tarcan belki de halk
oyunlarimiz tizerindeki bilinen ilk sahneleme uygulamasini gergeklestirerek “Sar1 Zeybek”
isimli bir zeybek havasini segerek hem oyunu hem de miizigi “milli karakteri” korumak sureti
ile yeniden yazarak ve onu kurguladigi bir mini senaryo ile biitlinlestirerek bir milli raks: yani
bir halk oyununu sahnelenebilir sekline getirmistir” (Oztiirkmen, 2006: 225; akt. Eravci,
2015: 8-9).

Cesitli etkinliklerde icra edilen yerel oyunlarin, kasabadan kasabaya ya da koyden koye
degisiklik gosteriyor olmasi ve ¢ogunlukla her kasabada ya da koyiin kendi sinirlari igerisinde
diger kasaba ve koylere agilmaksizin sergilenmesi durumu Halkevleri ¢atisi altinda son
bulmus ve ilk kez Halkevleri girisimi ile sistematik olarak yerli halkin olusturdugu amator
gruplar tarafindan bir araya getirilmeye baslanmistir. “Yerli halkin olusturdugu amator
gruplar milli bayramlar ve yerel senliklerde baska sehirlerde gosterilerini sergilemeye basladi.
Bu siire¢ oyun yapilarini radikal bir bicimde degistirdi. Yerel oyunlar, dogal ortamlarinda
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sergilendikleri formdan ¢ikarilarak sahnede temsil edilecek sekilde yeniden yorumlaniyordu”
(Oztiirkmen, 2016: 40).

1951 yilinda Halkevlerinin kapatilmasindan sonra Halkevleri dernekler in catis1 altinda devam
etmistir. Halkevlerinin kapatilmasi ve aym1 donemde kirsaldan sehirlere yasanan gog, folklor
etkinliklerini istanbul, Ankara ve Izmir gibi sehir merkezlerine tasimistir. Birbiri ardma acilan
folklor dernekleri liselerin ve tniversitelerin temel etkinliklerini olusturan kurumlar olmustur.
Bu gelismeler sonucunda iilke ¢apinda halk oyunlar1 yarigmalari diizenlenmeye baglanmustir.
Halk oyunlar1 etkinliklerinin sehirlerde yogunlasmasi bazi etkiler dogurmustur. “Oyuncularin
yas gruplarinda, oyunlarin yapisinda, geleneksel kostiimlerin yapisinda ve oyun miiziklerinin
icrasinda temel degisiklere yol agmustir. Bu degisiklikleri genel olarak figiir, kostiim ve miizik
acisindan tiirsel farkliliklarin azalmasi olarak belirtebiliriz. Herhangi bir dansi herhangi bir
millete atfetmekten daha onemlisi farkli halklarin paylastigi hareket geleneklerinin tek bir
isim altinda yalnizca Tirk kimligine referans verilerek tanimlanmis ve diger kiiltiirel
kimliklerin varlig1 dahi inkar edilmis" (Kurt, 2017: 113).

Halkevleri araciligiyla dogdugu sinirlarin 6tesine ulasan ve dernekler araciligi ile yayginlasip
sosyallesmenin aract olan Tiirk Halk Oyunlarinin, Halk Oyunlar1 yarigmalarinin yaygin hale
gelmesiyle birlikte ticari bir sektor olma 6zelligi kazandigi goriilmektedir. Egitici, miizisyen,
kostim gibi hizmetlerin karsiliginda alinan maddi karsilik Tiirk Halk Oyunlarini ticari bir
platform olarak diisinmemizi saglamaktadir. Egitim kurumlarinin yayginlagsmas: ve ozellikle
Tirk Halk Oyunlar1 egitiminin tniversite diizeyinde verilmesi profesyonel dansgilarin
yetismesini saglamis ve bu durum bir siire sonra amator gontillillerden olusan dans ekiplerinin
yerini, profesyonel ekiplerin almasini saglamistir.

3.Tiirk Halk Oyunlar1 Sahneleme Siirecinin Gereklilikleri

Tiirk halk oyunlar sahneleme siirecinde bazi gereklilikler mevcuttur. Oncelikle uygun bir
sahne ve sahne zemini, dekor tasarimi, danscilarin giivenligini gerektiren tedbirlerin alinmasi
onem arz etmektedir. Ardindan en 6nemli unsur miizik se¢imidir. Tiirk halk oyunlarinda
kullanilacak miiziklerin ritmi dogru olmali ve dansgilarin performansimni desteklemelidir.
Miizik se¢iminde yorenin kiiltiirii ve gelenekleri dahi dikkate alinmalidir. Bu yaklagim Tiirk
Halk Oyunlarinin otantik yapisindan uzaklasmamasi adina énemlidir. TDK ’kin tanimina gore
otantik; “Eskiden beri mevcut olan ozelliklerini tasiyan; orijinal” (https://sozluk.gov.tr/
01.04.2025). Yilmaz ve Elyagutu’ya gore ise; “Tirk halk danslari geleneginin olusum
siirecinde nesilden nesile edinim yoluyla aktarim vardir. Dansin Ilk yaraticisi sorgulanmaz ve
danslarin mantiksal, islevsel kurallar1 vardir. Bu kurallar1 geleneksel mecra belirler. Miizikte
ritimde giyside hareket karakterlerinde ve hareket diziliminde gelenek belirleyicidir. Dansta
kurulan bu hiyerarsik yapmin disina ¢ikilmaz. Kurallara sikica baghilik vardir. Gelenegin
olusum siirecindeki “otantiklik” kavramiyla baglantili olarak Tiirk Halk Danslar igerisinde
yapilan uygulamalar koreografi olarak nitelendirilmez” ( Yilmaz ve Elyagutu 2023: 55).

Kostiim se¢imi ve tasarimi da 6nem arz etmekte olup dansgilarin hareketine uygun bigcimde
tasarlanmali, rahat olmali, hareket kabiliyetini engellememeli ve yoresel ozellikleri
yansitmalidir. Son olarak danscilarin egitimi ve prova siireci énemlidir. Oyunlarin ritim ve
hareketleri dogru bigcimde ve senkronizasyon ile sergilenmelidir. sahne yoénetimi ve
1stklandirma teknik detaylar sahne performansinin akisina yardimeidir. Ozellikle 1siklandirma
ve miizik, sahne atmosferini belirleyerek dans¢ilarin hareketini vurgulamada kullanilmaktadir.
Tiim bu faktorlerin bir arada diisiiniilmesi, Tiirk halk oyunlarini sahnelemenin basarisi igin
onemlidir. Bu dogrultuda 151k, kostiim, makyaj sahne tasarim etmenleri olarak; koreografi,
diizenleme, oryantasyon, vurgu ve miizik sahneleme etmenleri olarak incelenmektedir.
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3.1.Sahne Tasarim Etmenleri
3.1.1.Is1k

On plana alinacak danscilara ve hareketlere, duyguya, vurgulara, doruk noktasina, temaya
uygun 1siklandirma yapilmalidir. Sahnelenen bir gosteride 1s1k, istenilen atmosferi
yansitamadiginda izleyici tam bir konsantrasyon saglayamaz ve ilgi kaybi yasanabilir. Cok
basarili bir performans dahi kotii bir 151k tasarimi yiiziinden basarisiz bir sekilde algilanabilir.
Ayni sekilde basarili bir 1s1k tasarimi, gorsel ag¢idan tatmin edici olmayan bir gosteriyi
izlenebilir nitelie kavusturabilir. Bu nedenle 151k tasarimi  Onceden planlanmali,
yonlendirilmeli ve belirlenen bir "i1sik senaryosu" ile yorumlanmalidir. Isigin yogunlugu,
rengi, dagilimi, hareketi gibi 6zellikler, tasarimin kontrol edilebilir unsurlaridir ve temaya,
sahneleme amacina ve estetik hedeflere uygun olarak ayarlanmalidir. “Isik tasarimi,
dansgilarin hareketlerini ve ifadelerini en iyi sekilde yansitacak sekilde planlanmali ve
sahnedeki atmosferi olusturarak seyirciyi etkilemelidir” (Aylan, 1964: 69-70).

3.1.2.Kostiim

“Basglangigta salt korunma i¢giidiisii ile ortaya ¢ikan giyim-kusam olgusu zamanla renk, motif,
aksesuar, makyaj, gibi farkli unsurlar ile sanatsal bir boyut kazanarak begeniye yonelik
gergeklestirilen bir unsur haline gelmistir” ( Eravci, 2015: 21). Kiiltiirel bir birim olarak halk
danslarinin sahneye aktarilmasiyla korunma ve siislenme islevlerinden daha fazlasini ifade
eden sanatsal bir ifade bigimi haline gelmistir. Gosteri sanatlarinda atmosferin  ve
inandiriciligin yaratilmasinda giiglii bir tasarim 6gesidir. Kostiim tasariminda dikkate alinmasi
gereken birkag¢ 6nemli 6zellik vardir. Tiim bu unsurlar, kostiim tasariminin basarili olmasi ve
dansin anlatimmi giliglendirmesi i¢in dikkate almmalidir. “Kostiimler, dansgilarin
karakterlerini ve temasmi vurgulamali, sahnedeki gorsel deneyimi zenginlestirmeli ve
izleyicileri etkilemelidir” (Yilmaz, 2000: 49).

3.1.3.Makyaj

“Makyaj yliz yapma sanatidir. Yiiz yapma yiiziin, gilizelligini, kusurlarin1 gizleyip, estetik
acidan degeri olan ozelliklerini 6n plana ¢ikarip belirgin duruma getirme, sahnede temsil
edecek, yani sahsiyeti i¢ine girilecek tipin gehresini takinmak demektir” (Giivenir, 2001: 44).
Makyaj giiniimiizde sahne sanatlarinda gosterinin inandiriciligini pekistiren ve gorsel acidan
sanatsal yoniini giiclendiren bir teknik gereklilik haline gelmistir. Makyajin amaci bir yiiziin
giizelliklerini ortaya ¢ikarmak, kusurlari gizlemek ve estetik acidan degerli ozellikleri
vurgulamaktir. Sahne makyaji danscilarin daha etkileyici ve belirgin gériinmelerini saglar,
karakterlerini yaraticilikla destekler ve mimiklerini kullanmalarina yardimei olur. Makyaj
daima amaca yonelik olmalidir. Yiiz hatlarini belirginlestirmek, diizeltme yapmak veya farkli
goriiniim i¢in kullanilmalidir. Makyajin yapaylik ve insandan uzaklagma hissi yaratmamasi ve
dogal bir illizyon saglamas1 gerekmektedir. Karakter makyaji da dnemli bir makyaj tiiriidiir
ve dans¢inin karakterin 6zelliklerini vurgulamasina yardimci olur. “Siyah mineyle kaplanmis
disler, gercekg¢i yaralar veya kirigikliklar gibi unsurlar kullanilarak karakterin yasini, kokenini,
statiisiinli veya meslegini vurgulamak miimkiindiir (Elcik, 2009: 98). “Peruklar, sa¢ parcalari,
biyiklar gibi sa¢ ekleri de karakter makyajinda kullanilabilir. Makyajin yorumlanmasi
sirasinda, teknik yonlin yani sira insan bedeniyle iliskili sembolik islevini anlamak ve
izleyicinin alt bilincinde yarattig1 etkiyi degerlendirmek 6nemlidir. Dans¢inin ifade giiciiniin
yani sira performansin ve makyajin uyumlu olmasi énemlidir” (Durukan 1998; akt. Elcik,
2009: 98).
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3.2.Sahneleme Etmenleri
3.2.1.Koreografi

Koreografi, dansin yaratilmasi ve hareketlerin sekillendirilmesiyle ilgili bir sanat formudur.
Koreograf, var olan hareketleri se¢ip diizenlemek yerine, kendi yaraticilifina dayanarak yeni
hareketler ve varyasyonlar olusturur. Dogaglama da koreografinin bir pargasidir ve zihin ile
beden arasinda gergeklesen bir yaratma siirecidir. Koreografin yaraticiligi, ge¢mis
deneyimlerin ve dis diinyanin etkisiyle sekillenir. Yaraticilik, anlamsiz veya siradan goriinen
unsurlar1 anlamli ve gilizel hale doniistirme yetenegidir. Koreografinin tasarim siirecinde
insan bedeni temel malzeme olarak kullanilir. Dans¢1, koreografinin tasarimini ifade eden bir
ara¢ olarak fiziksel yapisi, durusu, jest ve mimikleriyle 6n plana ¢ikar. Dansg1, verilen yerel
danslari, postiirii ve bedeniyle degisik anlamlar kazanan hareketleri kullanarak koreografinin
vermek istedigi duygular1 ve diisiinceleri ifade eder. Dans¢i, katilimli goézlem yoluyla
izlediklerini taklit eder ve kendi duygularini bu taklitlerle birlestirerek sahnede kisilik
olusturur. “Dans¢inin bedeni, ruhu ve sahnedeki tutumu, koreografinin ifade etmek istedigi
kavramlarla baglantilidir” (Evci, 2002: 58).

3.2.2.Diizenleme

Geleneksel halk oyunlarinin sahnelemede kullanilmak iizere diizenlenmesi ve adaptasyonu
anlamma gelir. Diizenleme c¢alismalarinda dansin 6ziine dokunmadan adim siralamasi,
hareketin boyutu, seviyesi ve yoni gibi degisiklikler yapilir. “Diizenleme, patternde
yapilabilecek ¢esitlendirmelere bakarak, yeni adim veya hareket eklemesi yapmadan sadece
adim siralamasinda, hareketin boyutunda, seviyesinde ve yoniinde degisiklikler yaparak
sahneye aktarma bigimi olarak tanimlanabilir” (Elcik, 2009: 37). Bu sekilde dansin gorsel ve
islevsel anlamda daha etkileyici hale gelmesi hedeflenir. “Geleneksel bir dans ait oldugu
sinirlar icerisinde belgelendigi anda o dansin en orijinal haline ulasildig kabul edilir. Dansin
korunmus bu en eski sekli ¢ogu zaman “otantik” kavrami ile adlandirilir. Fakat gelencksel
danslarm ¢ok degil, 200 y1l once nasil icra edildigi bilinmemektedir. Gliniimiize ulasan belge
olmadigi i¢in en eski dansi bilme olanagimiz yoktur.” (Elcik, 2009: 37). Bu nedenle,
geleneksel danslarin sahneleme siirecinde sadece en eski hallerine uygunluk aranmasi
yaniltict olabilir. Daha dogrusu, dansin karakteristik yapisini etkileyen bolgesel ozellikler
dikkate alinarak en dogru haliyle sahnelenmesi onemlidir. Dansin diizenlenmesinde, dansin
temel yapist ve tarzi korunmali, 6ziinden uzaklasmamaya 6zen gosterilmelidir. Danslari
olusturan adimlar ve figiirler, dansin sahibi olan bdlgenin kiiltiirel ve tarihi birikimini yansitir.
Bu nedenle, diizenleme c¢alismalarinda bolgesel tavra ve temaya sadik kalinmalidir.
Diizenleme ¢alismalarinda adimlarin siralanmasi da énemlidir. Her bir adimin diizenleme ile
farkli bir goriiniim kazanabilecegi unutulmamalidir. Danslarin hizi, tarttmi ve karakteristigi
incelenmeli, diizenlemelerde gerekli degisiklikler dansin Oziine zarar vermeden ve
monotonlugu onleyecek sekilde yapilmalidir. “Diizenleme ¢alismalarinda danslarin bigimsel
formu ve yapist g6z 6niinde bulundurulmalidir. Danslarin yapisal analizleri yapilmali, sahne
planlar1 olusturulmali ve gosterinin omurgasi olan patenler, doruk noktasi ve sahne kullanimi
gibi unsurlar tizerinde ¢aligmalar yapilmalidir” (Elcik, 2009: 38-39).

3.2.3.0ryantasyon

Dansgilarla sahne iginde yerlesimlerin yonlendirilmesini saglayan bir sahne igi yonlendirme
ve iletisim siirecidir. Sahne {izerinde belirli noktalar ve hayali ¢izgiler kullanilarak dans¢ilarin
konumlar1 belirlenir. Bu noktalar arasinda orta nokta 6nemli bir referans noktasidir. Sahne
tipine gore sahne o6nii, merkezi, arkasi, kulis gibi alanlar belirlenir. Dans¢ilarin yerlesimi bu
alanlar iizerindeki patternlerle saglanir. Patternler, danscilarin sahne iizerindeki konumlarini
ve yerlesimlerini belirlemek i¢in kullanilir. Dansg1 sayisi, sahne sekli ve diger faktorlere bagl
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olarak simetrik veya asimetrik dengeler olusturulur. Geleneksel danslarda ise o dansin
bolgesel yapisina uygun olarak belirlenmis olan patternlere sadik kalinir. Ancak yeni danslar
veya diizenlemelerde esinlenme kaynagi olarak var olan danslarin patternleri kullanilabilir.
Yeni pattern arayislari, dansin 6ziinii ve anlatimini bozmadan estetik bir goriiniim saglamay1
amaglar. Patternlerin yani sira sahne tizerindeki algisal deger alanlar1 da kullanilarak
dansgilarin dogru konumda yerlestirilmesi saglanir. Bu alanlar, sahnenin farkli bolgelerine
duygusal nitelikler ve atmosfer aktarmay1 amaglar. Ornegin, sahnenin sol 6nii sicak iliskileri
kapsarken, sag arka bolim daha gizemli ve diigsel sahneler i¢in kullanilir. Bu algisal deger
alanlar1 dansin karakterine ve amaglanan atmosfere gore kullanilir. "Dansgilarin
konumlandirilmasinda dikkate alinan ¢izgiler ve bolimlendirmeler de dnemlidir. Dogrusal
cizgilerin saglamlik ve diizeni, daire bi¢imindeki ¢izgilerin ritmik hareketi ve kadinsilig
temsil ettigi distiniiliir. Sahnenin sekline ve seyirci agisindan izlenilebilirlige gore tiggen
formlar1 veya diger geometrik sekiller kullanilabilir” (Kogkar, 1998: 134-138; akt. Elci,
2009: 48).

3.2.4.Vurgu

Geleneksel dans gosterilerinde vurgularin saglanmast i¢in sahne bolimlendirmeleri ve solist
danscilar siklikla kullanilir. Dansin adim yapistyla ilgili vurgulama ise, bir veya birka¢ adim
climlesiyle patenlerin uyumlu bir sekilde vurgulanmasiyla gergeklestirilir. Vurgunun
saglanmast i¢in gOvde hareketleri, dansgilarin yerlesimi, uzaklik gibi unsurlar da
kullanilabilir. Ayrica, vurgulanmak istenen dansg¢inin etrafina diger dansgilarin yerlestirilmesi
de dikkati o noktaya ¢ekebilir. Solist dans¢ilarin kullanildigi durumlarda, diger dansgilarin
hareketleri solistten daha fazla vurgulu olmamalidir. Diger dansgilar soliste yonelerek ona
destek olmali ve viicut yonleriyle dikkatin soliste odaklanmasini saglamalidir. Estetik ve
psikolojik ¢esitlilik, vurgular artirarak izleyici lizerinde giiglii bir etki yaratir. Ancak dengeyi
saglamak i¢in tekrarlar da Onemlidir. Vurgularin dogru bi¢imde kullanilmasi i¢in dikkat
gerektiren unsurlar mevcuttur. “Anlamsiz vurgular veya bilgisizce yapilan vurgular,
gosterinin basarisiz olmasina veya yapay ve zorlama goriintiilerin olusmasina neden olabilir.
Yogunluk ilkesi, gereksiz ayrintilarin ve siisleyici unsurlarin gosteriyi uzatmamasi ig¢in
onemlidir. Hangi dansin, hangi adim ciimlesinin ve hangi sahne bdliimiiniin vurgulanacagi
onceden belirlenmeli ve denge saglanmalidir” (Nutku, 1991; akt. Senel, 1993: 13).

4 Miizik

Geleneksel danslar, geleneksel miizik ve ritimle her zaman birlikte var olmus ve birbirini
tamamlamigtir. Bu nedenle miizik dogru sahnelemenin temel bir unsuru olmanin yani sira
dans kadar onemlidir. Seyirci, bir gosteriyi miizikle baglayip dansa odaklanarak diger
unsurlar1 fark etmeden biitiinsel olarak algilar. Miizik, sahnede atmosfer yaratmak igin
kullanilan temel bir 6ge olup bazen Oykiiyii tasirken bazen de dansa miidahale eder.
Dansgilara ritimsel altyapi ve tempo saglamada teknik bir ara¢ olarak gorev yapar. Geleneksel
miizikler, danslarin olusumunu etkileyen olaylar, bolgeler, ifade tarzlari, ritimler ve adimlara
gore farklilagir. Danslarin tasarimi ve miiziklerin olusturulmasi i¢in 6n calismalar yapilir.
“Kurgu, tema, ritmik yapi, sahnelerin siiresi, tempo ve koreografi, miiziklerin olusumu
sirasinda Yol gosterici unsurlardir” (Altug, 1987; akt. Elcik, 2009: 53-54).

Provalarin miizik esliginde yapilmasi, dansgilarin miizikle uyum iginde hareket etmeleri i¢in
onemlidir. Miizik esliginde yapilmayan provalar, danscilarin tam anlamiyla miizikle uyum
saglayamamasina bagli olarak aksakliklara neden olabilir. Bu aksakliklar, danscilarin miizikle
uyumsuzlugu veya dansgilar arasindaki uyumsuzluk seklinde ortaya ¢ikabilir. Dans ve miizik
uyumu icin hiz 6nem arz eden bir faktordiir. “Geleneksel danslarin hizlandirilmasi, hem
hareketlerin ve figiirlerin karakterini degistirir hem de miizigin karakterini etkiler. Ornegin,
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baz1 "Teke Zortlatmalar1" o kadar hizli bir sekilde seslendirilir ki dansgilar miizige yetismekte
giicliik ¢ceker. Bu durum i¢ ahengi bozar ve bir kosusturma halini alir. "Cezayir Tiirkiisii" gibi
baz1 tilirkiiler de ayni sekilde hizlandirilarak anlami degistirilmis ve diigiin nesesine
doniismiistiir. Bu durum, oyunun hareketlerinin ve miiziginin 6nemli 6gelerini etkileyerek
anlamini bozar ve yozlagsmasina neden olur” (Coskun, 1987: 73).

Geleneksel danslarin miizikleri genellikle halk tarafindan tasarlanir ve eger koreografi icin
yeterliyse, degisiklige gerek yoktur. Bazi durumlarda 6zellikle isitsel agidan daha gesitli bir
deneyim sunmak isteniyorsa miiziklerin zenginlestirilmesi gerekebilir. Teknolojinin
ilerlemesiyle birlikte, danslara eslik eden miiziklerin hazirlanmasi i¢in farkli imkanlar ortaya
¢ikmistir. Bunun sonucunda canli performans ile kayith performans arasinda kalite agisindan
karsilastirmalar yapmak hatali olabilir. Her iki yaklagim da yiiksek kalitede olabilir ve teknik
gelismelerle siirekli olarak iyilestirilmeye devam edilmektedir. Orkestrasyon, miiziklerin
geleneksel yapisin1 bozmadan zenginlestirilmesini saglar. Onceden kaydedilmis miiziklerin
kullanilmasi, gesitli enstriimanlarin ve seslerin sentezlenmesi gibi tekniklerle miizigin daha
dolgun ve etkileyici bir hale getirilmesi miimkiindiir. Ancak, geleneksellik ve halk ¢algilarinin
korunmasi agisindan dikkatli olunmali ve miizigin 6ziline sadik kalinmalidir. Canli bir orkestra
performansi, dansgilar ve seyircileri daha fazla motive edebilir ve etkileyebilir. Ancak, teknik
gelismeler sayesinde kaydedilmis miiziklerin kalitesi de artmistir. Dolayisiyla, canli ve
kaydedilmis performans arasinda kalite agisindan bir karsilastirma dogru degildir. Her ikisi de
yiiksek kalite standartlarina sahip olabilir ve tercih edilen yaklasim dansin tiirii ve amaca bagl
degisebilir. Icra canli ya da kayit farketmeksizin icracilarin nitelikli olmalar1 esas alimmalidr.
“Sahnelenen oyunlarin miizikleri, olabildigince yetkin ve usta ¢alicilara caldirilmalidir.
Oyunlarin ¢alicilar tarafindan iyi bilinmesi, birlikte uyumun saglanmasi, iyi bir sahneleme
icin olumlu etkenlerdir” (Altug, 1987: 6).

4.1 Kayit Miiziklerin Kullanilmasinin Olumlu Yanlar

Halk oyunlari miiziklerinin icrasi, bir¢ok farkli konuya hakim olmayi gerektirir. Bunlar
arasinda oncelikle yore tavri, oyun bilgisi ve usul bilgisi yer alir. Canli icralarda, figiiriin
yapisina gore ezgi igerisindeki vurgular1 planlamak, oyuncunun hareketlerine (ziplama, ayak
kaldirma ya da ¢okme gibi) uygun miizikal ve ritmik vurgulart yerinde ve zamaninda icra
etmek biyiik 6nem tasir. Geleneksel oyun ezgilerindeki bazi 6zel figirlerle aym1 anda
gergeklestirilen melodiler veya niianslar, performansin basarisini dogrudan etkiler. Ayrica,
canli performanslarda oyuncularin tempoda degisiklik yapabilmesi (metronomun hizlanmasi
veya yavaslamasi) nedeniyle, miizisyenlerin bu degiskenlikleri takip etmesi gerekir.

Kayit altina ahnmig halk oyunlar1 miiziklerinde ise bu tiir degiskenliklere ihtiya¢ duyulmaz.
Metronom sabitlenir ve dansa veya figiire bagli olarak ortaya ¢ikabilecek ritmik degisiklikler
ortadan kaldirilir. Bu sayede, icra sirasinda hata yapma riski en aza indirgenmis olur.
Uzunkaya’ya gore; kayit icralarda ezginin sayr ve tekrar bakimindan en hatasiz sekli kayit
edildigi i¢in, canli icralarda yasanabilecek ezgi tekrari hatalari burada s6z konusu degildir
(Eyiip Uzunkaya, Kisisel Goériisme, 01.03.2024). Ozellikle yarismalarda jiiri tarafindan
degerlendirilen miizikal unsurlar agisindan bu durum biiyiik bir avantaj saglar. Bilgisayar
ortaminda kopyala-yapistir yontemiyle ezgiler istenilen sayida tekrarlanabilir ve hata riski
tamamen ortadan kaldirilabilir.

Canli icralarda, miizisyenlerin birbiriyle uyum ic¢inde ¢almasi biiyiik 6nem tasir. Bu uyumu
saglamak i¢in defalarca prova yapilmasi gerekir. Ancak, canli performanslarda enstriimanlar
arasindaki denge ve uyumla ilgili sorunlar yasanabilir. Kayit icralarda ise bu tiir sorunlarla
karsilasilmaz. Seving’in de belirttigi gibi, “gelenekte birlikte icra edilmeyen, daha ¢ok agik
havada icra edilen enstriimanlar (davul, zurna vb.) ya da kapali ortamda tercih edilen
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enstriimanlar (baglama, kemane vb.) stiidyo ortaminda bir araya getirilerek aralarinda
mitkemmel bir denge saglanabilir. Bu sayede, c¢ok iyi hazirlanmis kayit miizikler elde
edilebilir* (Cumhur Seving, Kisisel Goriisme, 25.04.2024).

Canli icralar, birden fazla prova gerektirmesi, ulasim ve konaklama gibi ek maliyetler
nedeniyle ekonomik ac¢idan kiilfetlidir. Kayit icralarda ise bu tiir masraflar s6z konusu
degildir. Prova alinmasina gerek yoktur ve icraci baska bir sehirden gelse bile kayit islemi
ayn1 giin i¢inde tamamlanabilir. Stiidyo ortaminda istenilen degisiklikler i¢in uzun siire prova
yapma zorunlulugu da bulunmaz. Ayrica, kayit altina alinan miizikler birden fazla kez
kullanilabilir ve her performansta yeniden g¢alisma yapilmasina gerek kalmaz. Bu durum,
kayit icralarin maliyetini canli icralara gore daha diisiik hale getirir.

Uzunkaya’ya gore, kayit miiziklerin maliyeti baslangigta yiiksek olsa da, hazirlandiktan sonra
tekrar kullanilabilir olmasi nedeniyle uzun vadede daha ekonomiktir. Bu miizikler, farkli halk
oyunlart ekKiplerine ve egiticilere kolayca ulastirilabilir. Bu durum, miiziklerin
yayginlasmasini saglamistir (Eylip Uzunkaya, Kisisel Gortisme, 01.03.2024). Ayrica, yore
miizigini iyi bilen usta miizisyenlerin yer aldig1 kayitlar, geleneksel icralarin sonraki nesillere
aktarilmasina da katkida bulunur. Haydar Tanriverdi’nin de belirttigi gibi, mahalli
miizisyenlerin icralarinin kayit altina alinmasi, geleneksel miiziklerin gelecege tasinmasini
saglar ( Haydar Tanriverdi, Kisisel Goriisme, 08.05.2024).

Canli icralarda, ulasim, maddi imkansizliklar veya miizisyenlerin program yogunlugu gibi
nedenlerle her zaman aymi kalifiye miizisyenlere ulagsmak miimkiin olmayabilir. Kayit
miiziklerde ise bu tiir sorunlar yasanmaz. Murat Uygun’un da ifade ettigi gibi, canli icralarin
maliyetli olmasi ve her zaman ayni1 miizisyenlerin bulunamamasi, kayit performanslarin tercih
edilmesine neden olmaktadir (Murat Uygun, Kisisel Goriisme, 19.12.2024).

Canli icralarda, hazirlanmis bir diizenlemede degisiklik yapilmasi gerektiginde, bu siireg
zaman alic1 ve maliyetli olabilir. Kayit icralarda ise kayit teknolojisinin sundugu imkanlarla
herhangi bir degisiklik hizl1 ve pratik bir sekilde yapilabilir. Ozcan Goék’iin de belirttigi gibi,
kayit icralar, metronom hizinin ayarlanmasi veya ol¢ii degisiklikleri agisindan daha esnek ve
pratiktir (Ozcan Gok, Kisisel Goriisme, 20.04.2024).

4.2.Kayit Miiziklerin Kullanilmasinin Olumsuz Yanlari

Kayit miiziklerin kullanimi, 6zellikle halk oyunlari performanslarinda birgok dezavantaji
beraberinde getirmektedir. Bu dezavantajlar, teknik sorunlardan performansin estetik ve
geleneksel yoniine kadar genis bir yelpazede ele alinabilir. Asagida, bu konuya iliskin detayl
bir degerlendirme sunulmaktadir.

Kayit miizikler, genellikle CD, USB gibi harici depolama araglar1 vasitasiyla
kullanilmaktadir. Ancak bu tiir cihazlarin bozulma riski veya teknik arizalar nedeniyle
performans esnasinda miizigin kesilmesi veya hi¢ calmamasi gibi sorunlar ortaya
cikabilmektedir. Bu durum, 6zellikle sahne performanslarinda ciddi aksakliklara yol agabilir
ve izleyici deneyimini olumsuz etkileyebilir (Muhammed Kog, Kisisel Goriisme, 17.01.2025).

Canli miizik icralarinda, figiirlerin yapisina gore ezgi igerisindeki vurgular planlanabilmekte
ve oyuncunun hareketlerine (ziplama, ayak kaldirma, ¢cokme gibi) uygun sekilde miizikal ve
ritmik vurgular eslik edebilmektedir. Bu durum, halk oyunlar1 performanslarinda ezgi ve oyun
biitiinliigliniin saglanmasi agisindan biiyiilk 6nem tasir. Ancak kayit miiziklerde bu tiir
nianslarin figirlerle Ortiismesi ve icra esnasinda duyulmasi miimkiin olmamaktadir. Bu
nedenle, performans sirasinda ezgi ve oyun arasinda bir uyumsuzluk ortaya ¢ikmakta ve bu
durum hem izleyiciler hem de dansgilar i¢in monoton bir deneyime yol ag¢maktadir
(Muhammed Kog, Kisisel Goriisme, 17.01.2025). Demirtas, bu durumu "Miizik dansa degil,
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dans miizige eslik ediyor" seklinde ifade ederek, kayit miiziklerin performansin dogal akigini
bozduguna dikkat ¢ekmektedir (Engin Demirtas, Kisisel Gortisme, 22.10.2024). Balci ise
stiidyo icralarmin tekdiize, dinamikten yoksun ve birlikteligin gergek anlamda saglanamadigi
performanslar oldugunu belirtmektedir. Icra ne kadar iyi hazirlanmis olursa olsun, metronom
kullanim: nedeniyle dans ve miizik arasindaki uyumun saglanmasi miimkiin degildir
(Oguzhan Balci, Kisisel Goriisme, 02.02.2025).

Geleneksel halk oyunlar1 miizikleri, yoreye o6zgii tavir, oyun bilgisi ve usiil bilgisi gibi
unsurlar1 icermektedir. Bu nedenle, geleneksel miiziklerin dogru bir sekilde icra edilebilmesi
icin miizisyenlerin bu konulara hakim olmasi gerekmektedir. Canli icralarda, figiirlerin
yapisina gore ezgi igerisindeki vurgularin planlanmasi ve oyuncunun hareketlerine uygun
sekilde miizikal ve ritmik vurgularin yerlestirilmesi, performansin basarisi agisindan Kritik
oneme sahiptir.

Cigek, miizisyenlerin yore kiiltiiriine ve miizikal 6zelliklerine hakim olmamasi durumunda,
kiiltiirel tretimin ve geleneksel motiflerin aktariminin olumsuz etkilendigini belirtmektedir
(Nedim Cigek, Kisisel Goriisme, 16.10.2024). Uzunkaya ise diizenlenmis performanslarda
miizigin geleneksel formunun degistirildigini ve ¢ogu zaman gelenegi yansitmadigini ifade
etmektedir. Uzunkaya'ya gore, miizikte birlikteligin kolay saglanabilmesi i¢in daha yalin
icralar tercih edilmekte ve bu durum geleneksel niianslarin kaybolmasina neden olmaktadir
(Eyiip Uzunkaya, Kisisel Goriisme, 01.03.2024).

Kayit miizikler, geleneksel kiiltiiriin aktarimi agisindan da bazi sorunlar1 beraberinde
getirmektedir. Tagdan, kayit miiziklerin tamamen tekdiize bir bakis agisiyla hazirlandigimni ve
cogunlukla ayni diizenlemelerin kullanildigini belirtmektedir (Zafer Tasdan, Kisisel Goriisme,
23.04.2024). Bu durum, mahalli icracilara daha az yer verilmesine ve ezgilerdeki geleneksel
niianslarin kaybolmasina yol agmaktadir.

Demirbag (25.04.2024), stiidyolarda ezgilerin kaliplara sokularak gelenekselden uzaklastigini
ifade etmektedir (Ahmet Turan Demirbag, Kisisel Goriisme, 25.04.2024). Killik ise
kaydedilmis ezgilerde yorum zenginliginin ve geleneksel motiflerin tam anlamiyla
yansitilamadigini belirtmektedir (Cem Dogan Killik, 20.04.2024).

4.3.Canh icrammm Olumlu yanlar

Daha once de bahsedildigi iizere, halk oyunlarina eslik etmek, miizisyenler igin bilgi ve
birikim gerektiren bir meziyettir. Bu meziyet, oyun-figiir bilgisi, enstriiman hakimiyeti ve
geleneksel kiiltiirii tanimak gibi birgok unsuru barindirmaktadir. Kog’a gore; miizisyenin oyun
bilgisi, enstriiman hakimiyeti, icra edilen yore tavri gibi bir¢ok 6zellige sahip olmasi ve
bunlari icrasina yansitmasi gereklidir (Muhammed Kog, Kisisel Goriisme, 17.01.2025). Bahsi
gegen Ozellikler, kiiltiiriin aktarimi i¢in biiyiik 6nem tasimaktadir. Canli icralarda, bu
ozellikler st diizeyde aktarilmakla birlikte, icra esnasindaki ustalik da sonraki nesillere yol
gosterici niteliktedir. Ayaga ¢alma gelenegi, Tiirk halk oyunlar1 icrasinda biiyiik bir 6neme
sahiptir. “Ayaga ¢alma tekniginin kisaca bir uyum saglama yontemi oldugu diisiincesinden
yola ¢ikarak, ayaga calma tekniginin en 6nemli unsurunun, miizik takimi ile oyuncu
arasindaki uyum oldugunu soyleyebiliriz” (Ergen, 2012; akt. Uzunkaya ve Akbal 2014 s 8).
“Ayaga ¢alma geleneginin dansin iginde uygulanmasinin en 6nemli nedeni mitkemmel uyumu
yakalamaktir. Bu uyumu yakalamak i¢in davulcu icracinin ayak hareketlerine eslik eder.
Oyuncuyla bir biitiin gibi calarak, bazen de adimlariyla ona eslik ederek kendinden geger”
(Uzunkaya ve Akbal, 2014: 8). Bu nedenle ayaga ¢alma gelenegi, sadece ve sadece canli icra
ile miimkiin kilinabilir. Bu baglamda, ayaga ¢alma geleneginin aktarilmasi ile ilgili cesitli
goriisler bulunmaktadir. Demirtas’in goriisiine gore, miizisyen Ve dansgilar arasinda
metronom agisindan bir Dbirliktelik vardir, ayaga g¢alma unsuru s6z konusudur (Engin
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Demirtas, Kisisel Gortisme, 22.10.2024). Uzunkaya ve Akbal gore; “Ayaga ¢alma gelenegi
miizisyenle dans eden oyuncu arasindaki uyumu, duyguyu, ahengi ortak bir payda da
bulusturmaktir” (Uzunkaya ve Akbal, 2014: 8). Ayrica, Killik’de canli icra ile ayaga ¢alma
geleneginin yansitildigini diisiinmektedir (Cem Dogan Killik, Kisisel Goriisme, 20.04.2024).
Uygun ise bu durumu su sézlerle ifade etmektedir; Insanin (oyuncunun) i¢ ritmi degiskenlik
gosterebilir, anlik hissiyatina gore degisen ritmi canli miizik ile yakalayabilirsin (Murat
Uygun, Kisisel Goriisme, 19.12.2024). Yine Gok, konuyu metronom 6zelinde ele alarak, Halk
oyunlar1 performanslarinda metronom sabit degildir, metronom degisebilir (Ozcan Gok,
Kisisel Goriisme, 20.04.2024) sozleriyle metronomun oyuncularin anlik performansina gore
hizlanabilecegini ya da yavaslayabilecegini belirtmektedir. Ayrica kuvvetli ve zayif vurgular
yorumlamak adina da ayaga calma gelenegi canli icra agisindan 6neme sahiptir. “Ayaga
calmada metronomun disina ¢ikabiliyorsun, yorum getiriyorsun. iki tiirlii ele aliyorum ben bu
konuyu; Hareketin Kkuvvetlisine normal metronomda ¢alinan oyunlar igin, normal
metronomda genisleyen, son anda diisen zamanlar i¢in. Ayaga c¢alma gelenegi daha 6zgiir
bireysel bir sey” (Demirbag, 2011; akt. Uzunkaya ve Akbal 2014: 8).

Canli icra esligindeki performanslar, halk oyunlarini izleyici tizerinde daha etkili kilmaktadir.
Ozellikle metronomlarin degiskenligi, figiirlerin agisinin degiskenligine olanak saglamakta ve
bu durum, performansin tek diize olmasini engellemektedir. Bu da performansin, izleyici,
miizisyen ve danscilar agisindan daha etkili olmasini saglamaktadir. Ayrica Killik, Icra, anlik
harekete gore degiskenlik gosterir, dans¢inin ayagma gore icra edilebilir, daha dinamiktir
(Ersen Killik, 20.04.2024) goriisiinii aktarmaktadir. Yine Uzunkaya, canli miizik esligindeki
halk oyunlar1 performanslarinin izleyici iizerinde daha fazla etki yarattigini belirtmektedir
(Eytip Uzunkaya, Kisisel Goriisme, 01.03.2024). Seving ise, Canli miizik esliginde sergilenen
dans performansi, ruh ve duygu agisindan daha zengindir (Cumhur Seving, Kisisel Goriisme,
25.04.2024) sozleriyle diisiincesini ifade etmektedir.

Uygun, konuyu yalnizca dansgilar agisindan ele almayip, izleyicilerin de etkilendigini
belirterek su ifadeleri kullanmistir: Insanin (oyuncunun) i¢ ritmi degiskenlik gosterebilir, anlik
hissiyatina gore degisen ritmi canli miizik ile yakalayabilirsin. Sahnede seyirci, miizisyen ve
oyuncular (dansgilar) arasinda ortaklasa bir ritim duygusu olusabilir. Bunu canli miizik ile
yakalayabilirsin. (Murat Uygun, Kisisel Gortisme, 19.12.2024).

Canl1 icralarin, kayit icralara nazaran daha fazla kiiltiirel unsur barindirdigi diisiniilmektedir.
Gok, bu durumu “Canli icralar daha zengindir” (Ozcan Gok, Kisisel Goriisme, 20.04.2024)
sozleriyle desteklemektedir. Kayit icralar, maddi agidan daha az maliyetli olmasi ve stiidyoda
daha az vakit gegirmek amaciyla, ezgilerin tamamimi degil de bir kismimni ¢alarak
gerceklestirilmektedir. Bu nedenle, kayit esliginde fazla vakit harcanmadan islem
tamamlanmaktadir. Canli icralarda ise bu durum s6z konusu degildir. Her ne kadar canli
icralarda da zaman kisitli olsa bile, icra edilen ezgiler dijital ortamda kopyalanarak
cogaltilmamakta, icraci tarafindan tekrar edilmektedir. Boylelikle, geleneksel ezginin ve
niianslarin biiyiik bir boliimii veya tamamu icra edilebilmektedir. Killik, kayit icralarda ezginin
bir b6limiiniin icra edildigini, canli icralarda ise ¢ogunlukla ezginin tamaminin icra edildigini
aktarmaktadir (Cem Dogan Killik, Kisisel Gortisme, 20.04.2024). Kayit icralarda, miizisyen
yonlendirilerek yonetmenin istegi dogrultusunda icra gerceklesmektedir. Bu durum, 6zellikle
geleneksel icracilari kisitlayabilmektedir. Uzunkaya ise canli icralarda miizisyenin daha 6zgiir
ve rahat oldugunu ifade etmektedir (Musa Kazim Uzunkaya, Kisisel Goriisme, 26.09.2024).

4.4.Canli icramim Olumsuz yanlar1

Tirk halk oyunlarmin canli miizik esliginde sunulmasiin avantajlari oldugu gibi bazi
dezavantajlar1 da bulunmaktadir. Ozellikle Tiirk halk oyunlari ezgilerini canli olarak icra eden
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miizisyenlerin bir¢ok ozellige sahip olmasi gerektigi belirtilmistir. Kog, bu durumla ilgili
olarak sunlar1 aktarmaktadir: “Miizisyenin oyun bilgisi, enstriiman hakimiyeti, icra edilen
yorenin tavri gibi bir¢ok 6zellige sahip olmasi ve bunlari icrasina yansitmasi gereklidir.”
(Muhammed Kog, Kisisel Goriisme, 17.01.2025) Ancak halk oyunlari icralart igin bu
ozelliklere sahip miizisyen bulmak her zaman miimkiin olmamaktadir. Ayrica, ¢ogu zaman
prova ihtiyaci doguran canli performanslarda, icracinin konaklamasi, ulasimi ve yevmiyesi
gibi unsurlar g6z 6niinde bulunduruldugunda, canli icralarin maliyeti artmaktadir. Uygun, bu
durumu “Her zaman ayn1 miizisyen bulunamayabilir, maddi a¢idan daha maliyetlidir.”
(Murat Uygun, Kisisel Gorlisme, 19.12.2024) ifadesiyle agiklamaktadir.

Tirk halk oyunlarina eslik etme konusunda nitelikli miizisyenlerin azligi, ¢ogunlukla talebi
karsilamada yetersiz kalinmasina neden olmaktadir. Maddi agidan biit¢enin yetersiz olmasi da
nitelikli miizisyenlere ulasamamanin bir diger nedenidir. Bunun yani sira, icranin
gerceklesecegi ortamin teknik agidan yetersiz olma ihtimali de s6z konusu olabilir.
Bahsedilen bu sebeplerden dolayi, canli icralarin risk tasidigi goriisleri 6ne stiriilmektedir.
Kog, “Canli icralarda miizisyen hata yapabilir.” derken (Muhammed Kog, Kisisel Goriisme,
17.01.2025), Uygun ise “Canli sunumlar daha fazla risk tasiyabilir, her zaman ayn1 miizisyen
bulunamayabilir ve maddi agidan daha maliyetli olabilir.” goriisiinii savunmaktadir (Murat
Uygun, Kisisel Goriisme, 19.12.2024). Gok de “Canli icralar daha risklidir; canli icralarda
miizisyenin miizige, kiiltiire ve oyuna hakim olmas: gerekir (Ozcan Gok, Kisisel Goriisme,
20.04.2024) seklinde goriislerini ifade etmektedir. Uzunkaya ise “Canli icralarda hata yapma
olasilig1 s6z konusudur” (Musa Kazim Uzunkaya, Kisisel Goriisme, 26.09.2024) diyerek bu
gortisti desteklemektedir.

Sonug¢

Tiirk Halk Oyunlar1 otantik ve diizenlemeli olmak tizere iki farkli yaklasimla sahnelendigi
gibi, miizik eslikleri de canli olarak ya da onceden kaydedilerek icra edilmektedir. Bu
baglamda, elde edilen veriler dogrultusunda kayit ve canli icralarin olumlu-olumsuz yoénleri
incelenmis ve sonug olarak; kayit icralarin hata riskini en aza indirmesi, maliyet avantaji
saglamasi, pratik degisikliklere imkan tanimasi ve geleneksel miiziklerin gelecek nesillere
aktarilmasina katkida bulunmasi gibi birgok avantaj sundugu goriilmektedir. Bu nedenle,
ozellikle yarigmalar ve egitim amagli kullanimlarda kayit icralarin daha sik tercih edildigi
ortaya ¢ikmistir. Ancak kayit esliginde yapilan performanslarin teknik sorunlar, monotonluk
ve geleneksel niianslarin kayb1 gibi birgok dezavantaji da beraberinde getirdigi goriilmektedir.
Canli icralar, performansin dogal akisini ve geleneksel 6zelliklerini korumak agisindan daha
etkili bir yontem olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bu nedenle, halk oyunlar1 performanslarinda canli
miizik icralarinin tercih edilmesi, hem kiiltiirel aktarim hem de performansin estetik
biitlinligii agisindan biiyiik 6nem tasimaktadir. Diger yandan canli icra, Tirk Halk Oyunlari
ve geleneksel miizik performanslari agisindan biiyiik bir 6neme sahiptir. Kiiltiirel aktarimin
daha etkili ve otantik bir sekilde ger¢eklesmesini saglayan canli icralar, hem miizisyenler hem
de dansgilar ve seyirciler i¢in daha zengin bir deneyim sunmaktadir. Anlik uyum, esneklik ve
Ozgiirlik gibi avantajlar, canli icralar1 geleneksel sanatlarin yasatilmasi ve gelecek nesillere
aktarilmasi agisindan vazgecilmez kilmaktadir. Fakat bu siiregte karsilagilan dezavantajlar da
g6z ardi edilmemelidir. Calismadan da anlasilacagi tizere; canli icralarda nitelikli miizisyen
bulma zorlugu, yiiksek maliyetler, teknik altyap: sorunlari ve hata yapma riski gibi faktorler,
fazla oldugu icin daha dikkatli ve planl bir sekilde organize edilmesi gerekmektedir.
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