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ABSTRACT

This research is an analysis of image structure in conceptual art and art. The aim of the research is to clarify
the conceptual in art and image in art.Conceptual art diverts the expression language of art from its usual
1960s expression and says that art is an intellectual process in protecting a fetish art object from being a
commaodity. Shaping language is an important distinction. This multilingual and multi-faceted approach
brings the idea to perception through an intellectual process. The image of the lost production method, the
text is changed, the concept is dealt with and manifests itself in various materials, situations and forms. The
relationship between art and aesthetics is once again questioned and "aesthetic pleasure” and "beauty",
which should be sought in newly created works, take their place in the thinking process. This attitude deals
with ordinary and everyday life and makes you think that nothing is really ordinary. Although image or
image understanding is not a concept developed by modern poetry, it is an aesthetic attitude that takes a
new form with modern art. Understanding the image of the basic structure that shapes art; It takes us beyond
the poet's works and consciousness, so to understand the basic elements that make up the poem it is
necessary to explain the image of the poem writer and therefore consciousness.
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SANATTA KAVRAM VE IMGE
OZET

Bu arastirma, kavramsal sanat ve sanatta imge yapisinin bir analizidir. Aragtirmanin amaci, sanatta
kavramsal, sanatta imge kavramina agiklik getirmektir. Kavramsal sanat, sanatin ifade dilini 1960'lardaki
alisilagelmis anlatimindan uzaklagtirir ve sanatin fetis bir sanat nesnesinin meta olmaktan korunmasinda
entelektiiel bir siire¢ oldugunu sdylemektedir. Dili sekillendirmek 6nemli bir ayrimdir. Bu tutum, siradan
ve giinliik yasamla ilgilenir ve higbir seyin gergekten siradan olmadigini distindiiriir. Bu ¢ok dilli ve ¢ok
yonlii yaklasim, fikri bir entelektiiel siireg araciligiyla algilamaya getirmektedir. Kayip {iretim yonteminin
imaji, metin degistirilir, kavramla ilgilenilir ve kendisini ¢esitli malzeme, durum ve formlarda ortaya
koymaktadir. Sanat ve estetik arasindaki iligski bir kez daha sorgulanmakta ve yeni olusturulan islerde
aranmasi gereken "estetik zevk" ve "giizellik" énemli "kavram" diisiinme siirecinde yerini almaktadir. imge
ya da imge anlayis1 modern siirin gelistirdigi bir kavram olmasa da modern sanatla yeni bir bi¢im alan
estetik bir tutumdur. Sanati sekillendiren temel yapiya ait imgeyi anlamak; bizi sairin eserlerinin ve
bilincinin 6tesine gotliriir, bu nedenle siiri olusturan temel unsurlart anlamak i¢in siiri yazan imaji ve
dolayisiyla bilinci agiklamak gerekir.

Anahtar Kelimeler: Kavramsal Sanat, Sanatta imge
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1.GIRIS

Teknoloji, bilgi toplumunda ve kiiresellesmede sosyal ve kiiltiirel yapiy1
degistirdigi gibi, sanatgida da yenilenme arayisinda oldugu bir ortamda "kavramsal sanat"
ve “ sanatta imge” farklilik gostermektedir. Bu durum ayni zamanda belirsiz bir sanat
alanin1 da tanimlamaktadir. Ancak bu belirsiz sanatin tanimlamasmin yapilmasi kolay
olmamaktadir. Bu tanim bugiine kadar sancili bir siliregten ge¢mis ve kavramsal sanat1 ve
sanatta imgeyi giiniimiiz sanatinim ilk referansi haline getirmistir. Clinkli kavramsal sanat
ve sanatta imge gorelilik kavramindan etkilenmis ve eser iiretme fikri yerini yapit
iiretimine brrakmustir.

Goriintii, dig diinyaya tasan i¢ diinya olarak ifade edilmektedir. Varolus edinerek
zihninizdeki seyleri hayal edilen seyler, Imge olarak somut bir varliga
dontistiiriilmektedir. Bu geciste goriintli, yaraticisina atfedilmektedir. Yaraticisi
nedeniyle goriiniir kilinmistir. Goriinmez insanlar goriiniirliik kazanir ve bizimle iletisim
kurmaktadirlar. Bunun nasil oldugu ve goriintiiniin konusma olasiligi ne kadar oldugu
merak olusturmaktadir. “Bilindigi iizere nesneler kendi baslarma konugamamakta, kendi
baslarina viicut halini alamamaktadir. Bu nedenle belirli temsil iligkileri iginde, temsil
ettikleri seyle aralarini agsalar bile, ister istemez temsil edilen seyi sabitler imgeler; temsil
edilen mevcudiyetin ancak imgenin varlik bilimi sayesinde yagama gegirilecegine isaret
eder” (Saymn, 2013, 19). Bu durumda, imgeler kendi baslarina var olamamakta, ancak
temsil ettiklerini alint1 yaparak konusabilmektedirler. Goriintii tek basma bunu agiklamak
icin yeterli olup olmamasi hususunda; bu bazen yeterli, bazen de yetersiz olmaktadir.
Bakis, goriintiiniin dis diinya ile iletisim kurdugu penceredir. Bakisin kendisinin bir ¢ift
sey yaratmasi gerekmektedir. Bu nedenle bakis, zihinde bir ¢ift kopyalanmis diinya
yaratmakta ve aktarmaktadir. Imge, goriiniis yoluyla kendi varolusunuz ve yaraticimz igin
alan agmaktadir. Boylelikle sanat¢1 kendi varolusunu kendi imajinda gizlemektedir. Bu
durumda, goriintiiniin her goriiniimii, yasam deneyiminin somutlasmig hali olmaktadir.
Sonraki adimda bu durumun gergekligi sorgulanmaktadir.

Diger taraftan “kavramsal sanat” da bir ¢agin mahsuliidir ve bu dénemde
modernist verilerin tartisildigi dénemdir. Sireklilik ve Referans, Dadaizmle “kavramsal
sanat1” bir anlamda birlestirse de “kavramsal sanat” ayn1 zamanda ¢agdas resim sanatina
etkisinde bir sureklilik icermektedir. Bu ifade, “kavramsal sanatin” en Onemli
temsilcilerinden Joseph Kosuth'un su sozleriyle desteklenmektedir: “Duchamp'tan sonra
yaptigimiz her sey dogada kavramsaldir, ¢linkil sanat kavramsal olarak bulunmaktadir”
(Clements, 2016: 48). Dolayisiyla giliniimiiz resmini 1960'larda kavramsal sanatin
onerdigi fikirlerin izdiisiimii baglaminda degerlendirmek miimkiindiir.

Arastirmalar sonucunda, giiniimiiziin "kavramsal sanatinin", ileri teknoloji ve
iletisimden etkilenen ¢ok dilli ve ¢ok yonlii kavramsallig1 ortaya ¢ikardigi, insanlara yeni
bir sanat anlayis1 kazandirdigi ve tiiketici sanati i¢in bir pazar olusturdugu tespit
edilmistir. Kavramsal sanat, 6zellikle su anki konumu hakkinda bir tartisma ortami
yaratmakta ve bir¢ok kuramci, filozof, sanat tarihgisi ve elestirmeninin arastirma ve
yazilarinda ilk olarak kabul edilmektedir.

Bu durum kavramsal sanat, diisiince ve felsefenin birliginden kaynaklanmaktadir.
Bu baglamda giinliik yasamdaki pek ¢ok eylem ve hareket degerlendirilerek giinliik
yasamin derinliklerini kesfetmeleri saglanmigtir. Aslinda giinliik hayatin o kadar da
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siradan olmadig1 sonucuna varilmigtir. Kavramsal sanatin birgok farkli sekilde ifade
edilmesi, diger sanatlardan ¢ok farkli oldugunu gostermektedir.

Gundmiziin izleyicileri yasamlari stiresince pek ¢ok sanat eseri ve tasarimla karsi
karsiya gelmektedir. Dijital ve reklamcilik diinyasinda, zaman gegtikce izleyiciler pek
gérmemeye veya her seyin ayni oldugunu hissetmeye baslamaktadir. Bu, sanatgilar1 ve
tasarimcilari izleyici icin siirekli olarak farkli yeni sanat eserleri ve tasarimlar yaratmaya
zorlar. Nedeni, glinimiiz ihtiyag¢larindaki stirekli, hizli degisimler ve hareketli, sonsuz ve
taginabilir bir diinyaya doniisen sorunsuz zamanla agiklanabilir. Sanatgilar ve tasarimcilar
bu zor durumu bilingli olarak degerlendirecek ve kendi eserleri / tasarimlar1 ile gok
calismaya devam edecekler.

1.1.Kavramsal Sanat

1960'larn ilk donemlerinden itibaren “Ad Reinhardt, Frank Stella, Carl Andre,
Donald Judd ve Robert Morris” gibi sanat¢ilarin eserlerinde “kavramsal sanat” kavramini
fark ettikleri soylenebilmektedir. Ancak “kavramsal sanat”, “Sol LeWitt, Joseph Kosuth,
Lawrence Weiner, Bernar Venet, Douglas Huebler, Robert Barry, Michael Baldwin,
Terry Atkinson ve lan Burn” gibi sanat¢ilarin eserlerinde tutarli ve sistematik olarak
izlenmistir. Bu indekse “Kavramsal Sanat” grubu olan Sanat Tanimi Grubu da
eklenmelidir. Bu sanatgilarin ve kavramsal sanat grubu olan Art Definition Society'nin
"kavramsal sanat" adi altinda iinlii olmasinin nedeni, sanat eserinde cismin algilanan
niteliginden  ziyade cismi  olusturan kavramsal yapiy1 sergilemelerinden
kaynaklanmaktadir (Bayraktar, 2017: 32). Art Definition Society'nin ifadesiyle
sergilenen kavramsal yapi, sanat kavramiyla alakahdir
(http://www.sanattanimitoplulugu.org/index.htm).

Ansiklopedik olarak Kavramsal Sanat’m tanmmini: “Ingilizce’de Conceptual Art
olan, Tiirk¢e’de Kavramsal Sanat olarak tanimladigmiz terimi, Sanat yapitinin somut bir
tiriin degil, bir kavram ya da diisiince oldugunu savunan akimdir” olarak ifade etmektedir.
Gegmisi ¢ok eskilere dayanan kavramsallik terimi, gelencksel kullanimi iginde var olan

ya da var oldugu bilinen nesnelerin temsili olarak betimlenmesi anlamini tasimaktadir
(Ana Britanica , 1990: 80).

Tarihsel olarak kavramsal sanatin getirdigi tenkit, sanatin gormeye dayali
kosullara yonelik olmasidir. “Kavramsal sanat” baglaminda, saf duyuya yonelik sartlar
sanat nesnelerinin belirli konular1 degilse, o zaman sanatin 6ziine ait kosullar olamazlar.
Bu durumda kavramsal sanat sanatc¢ilarinin amaci, sanatin tesadiifi niteliklerini ortadan
kaldirarak sanatin 6ziinii ortaya ¢ikarma ¢abasi olarak goriilebilmektedir (Erol, 2012: 95).
Bu yontemde, "sanat" bir nesnenin duyusal 6zelliklerinin bir yiiklemi degil, nesnede
taginan kavramsal yapinin bir yiikklemidir. Dolayistyla sanat yapitinin kilik degistirmesine
bakarak kosullarinin dogru oldugunu kanitlamak imkansiz olmaktadir. Bu onun
kavramsal yapisini anlamay1 gerektirir. Kavramsal yap1 soyut bir durumdur. Kavramsal
sanatin Ozgli yapisi, sanatin soyut dogasinin kaniti seklinde yorumlanmaktadir
(Bayraktar, 2017: 32). Art Definition Society baglaminda daha dnce bahsedildigi gibi,
s0z konusu kavramsal yapi, sanatsal kavramla ilgili yapidir. Bu durumda Kosut'un dedigi
gibi kavramsal sanat, "sanat" teriminin dogasini anlamaya caligmak ve smirlarini
munazaraya agmaktir.
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“Kavramsal sanatin” temeli, fikirlerin sanat eserlerinden daha 6nemli olmasi ve
sanatin dogru bi¢im ve malzemeler bulunana kadar fikirler boyutunda kalmasi gerceginde
yatmaktadir. LeWitt’e gore (1967) “kavramsal sanatta fikir ya da kavram, sanat eserinin
en Onemli kismudir. Tim planlamalar ve karar almalar onceden yapilir ve fikrin
uygulamaya gegirilmesi ikinci planda kalir. Fikir, sanat yapan bir makine haline gelir”
ifadesi bu konuda agiklayic1 olmaktadir.

Aslinda zaman gectik¢e nesne bir direnis aracindan tam bir inkar bigimine dogru
evrilmis ve bu siire¢ kavramsal sanatin dogusunun temelini atmigtir. Kavramsal sanatta
hem Duchamp'a bir gonderme, hem de Duchamp ile bir atilim bulunmaktadir (Dastarl,
2006: 12). Diger yandan, bazi elestirmenlere gore “Fontain” kavramsal sanatin
baslangicidir. Daha sonra kavramsal sanati temsil eden cesitli gelisim Ornekleri
gozlemlenmistir. Bunlar;

e “1953’te, Rauschenberg’nin De Kooning’in bir ¢izimini silerek sergilemesi,
e 1954°te John Cage’in “4’33” isimli miiziksiz 4 dakika 33 saniyelik miizik
pargast,
e 1957°de, Yves Klein’1n “Aerostatik Heykel™1,
e 1958’de yine Klein’m goriinmez oldugunu iddia ettigi eserleri sergilemesi,
e 1960°da, Stanley Brouwn’un Amsterdam’daki tiim ayakkabi1 magazalarmin
kendi sergisi oldugunu agiklamasi,
e 1962’de, Piero Manzoni’nin tiim gezegeni kendi yapit1 olarak sergiledigini
duyurmasi,
e 1974’te Joseph Beuys’iin “Cakal: Ben Amerika’y1 seviyorum, Amerika da
Beni” ¢alismasi 6nciiller ve drnekler olarak gézlemlenmektedir.”
Kavramsal sanat¢ilarm amaci, geleneksel ara¢ ve bigimlerin 6tesinde diisiinerek
fikirlerini uygun malzemelerle ifade etmektir. Oncelik bir kavram oldugu igin bu
teknoloji tiretimini her sekilde ve malzemede gosterebilir. Atik, kesfedilen nesneler,
grafiti, yazili ifadeler ve fotograf, film ve video sanatmi igermektedir. Rifat Sahiner,
konsept sanatinda asagidaki malzemeleri ve uygulamalarmi su sekilde yazmustir:

“Bu donemde bazi galeriler tablo ya da heykel sergilemek
yerine sozlii, fotografik, matematiksel oneriler, hatta ¢ok cesitli
bilimlere gonderme yapan sistemler sunmuslardir. Bu tiirde ¢alisan
sanatc¢ilar kullandiklart anlatim araglarina gore birbirlerinden
ayrilmaktadir. Bunlar filmler, haritalar, sertifikalar, eskizler, gazete
ilanlar, telefon ses kayitlari, planlar, numaralar v.b. seylerdir.
Kavramsal Sanat’in uygulayicilar: tuval, fir¢a gibi sanat dist alanlara
ozgii gereglerden de yaralanmaktadirlar. Sanatgilar arasindaki ortak
yon seyredilmek i¢in bir yapit meydana getirmek istememeleridir.
Yapitlariyla kavramlar ve analizler 6neren bu sanat¢ilar, seyirciyi
bunu anlamaya ¢oézmeye, kendi diisiinceleriyle tamamlamaya
cagirirlar. Nesnenin estetik degerini yadsiyarak, sanatin baslica
ilkelerinden birinin tamimini zedeleyen boylesi bir tavrin saswrtici

oldugu a¢iktir” (Sahiner, 2008: 158).
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1.2.Sanatta imge

Film sanati; resim, edebiyat, tiyatro, mimari, heykel vb. bu sanat dallarinin anlatim
ozelliklerini bir araya getirerek olusan kapsamli bir sanattir. Bu nedenle, en azindan kendi
anlat1 6zelliklerini (stirekli bir siire¢ olan) yaratma siirecinde, bu sanat dallarmin estetik,
estetik zevk, imgeleme ve hayal giicli gibi kadim temalarini tartigsmaya devam etmektedir.
Siiphesiz bu konularin temelini sanatin ne olarak ifade edildigi sorusu siirekli olarak
kendisini hissettirmektedir. Martin Heidegger (2007), sanat, sanat¢i ve sanat eseri
arasinda baglant1 kurarak "sanat¢i kendi eserinin kaynagidir ve eser ayni zamanda
sanat¢imin da kaynagidur" seklinde ifade etmistir. Bu agidan bakildiginda her bir sanat
dalin1 ve etkisini bu genel ¢ergevede degerlendirmek miimkiin olmaktadir. Ayni1 zamanda
sanat, "diinyadaki varolus ¢ag1" ile diinyadaki diger yasamlar arasindaki yerini alir ve
gercekligi bir yogunluk yoluyla etkiler. Bu arag, insanlar i¢in "yasam yolunu ¢izmeye"
adanmug bir aragtir. (Sauvagnarues, 2010: 29).

Imge, dis gergekligin zihindeki yeni bedene girdigi ve sonra tekrar goriiniir hale
geldigi durumdur. Pek ¢ok bi¢im zihinde goriiniir ve imgeler olarak tezahiir etmektedir.
Bir imge olarak var olan gerceklik kendisini yeni bir varlik olarak isaretlemektedir.
Sartre'm (2009) da bahsettigi gibi, masanm iizerindeki yaprak elbette ayni yapraktir,
ancak farkli bir bigcimde mevcuttur. Kisacasi, aslinda yoktur, bir imge seklinde
bulunmaktadir. Bu nedenle gérintl kendine yer agmaktadir. Bu alandaki goriintii basit ve
gosterissizdir. Bir goriintiiniin temel amaci, onu somut bir varliga doniistiirmektir. Bir
goriintliyli somut bir varliga doniistiirmek, onun et ve kemik oldugu anlamina
gelmektedir. Somut bir varhiga doniistiiriilen goriintl, doniisiimiinii tamamlamas,
goriiniise sahip yeni bir varliktir demektir. Dolayisiyla her goriintli diinyaya dénen bir
varliktir.

Imge; tasar1 yapilmasi ve olusturulmas: siirecidir. Bu siire¢ sanat¢min goriisiine
ve doneme gore farklilik gosterebilir. Sanat¢i, kendi algisina ve kurgu diinyasma gore
kendi imgelerini yaratarak duygu ve diisiince diinyasin1 yansitmaktadir. Ayni zamanda
insanlarin etrafindaki gerceklik algisinda dnemli bir rol oynamaktadir. Ciinkii insan algis1
hayalidir. Ornegin "kedi" dedigimizde insan beynindeki kedinin imgesi ¢agrilacak ve
anlami bu olacaktir. Ancak insan beynindeki bir kedinin imgesi sadece goriiniisii degildir.
Kedinin sesi, kedinin kiirkiiniin yumusaklig1, kuyrugunun hareket etme sekli ve koku gibi
yan unsurlarm hepsi ayn1 kedi imgesi dosyasinda bulunmaktadir. insanlar bir kedinin
imajini aradiklarinda, tiim yan unsurlar1 hatirlamaktadirlar. Bu durumda bir kediye insan
hafizas1 demek dogrudur, ¢linkii kedi sadece bir form degil, ayn1 zamanda igerikli bir
form, baska bir deyisle bir resimdir. Ciinkii "goriintiiler algilanan igerik gibidir" (Kogak,
1995: 43). Imge dis gerceklik goriintiilerinden olusuyorsa, gerceklikten gelmeyen bir
imge bulunmamaktadir. Aksi takdirde, imge gergekligine ulagamaz. Gergeklik yoksa
imge de yoktur; imge yoksa gerceklik de yoktur. Bu, iki kavramla baglantili olan canli
bir organizmadir. Oyleyse neden bu iki kavram birbiriyle bu kadar iligkili? VVar olmayan
bir sey zihinde temsil edilmeyecek, imgede var olmayacaktir. "Kor dogan bir¢ok insan
gbrme merkezlerine zarar vermez: ancak yasamlari ve 6liimleri higbir zaman gorsel bir
imaj olusturmaz. Bu goriintiiniin ortaya ¢ikmasi icin, dig nesnenin en az bir kez bir rol

oynamis olmasi gerekir: en azindan ilk kez, tasarima aktif olarak katilmahdir. (Bergson,
2015: 155).
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Bir sanat eserinden elde edilen zevki tanimlarken, ayn1 zamanda "estetik yasam"
formiiliinli de vermistir: "Estetik zevk, (algisal) nesnelerde hissettigimiz seydir.
(Worringer 1985: 2).

Insanlarin hayal giiciinii sanatsal imgelere doniistiirme siirecini "yaratici siireg"
olarak adlandirmak ve onunla basa ¢ikmak gerekmektedir. Hayal glcl bu sureci
yaratmanin ve ilerletmenin itici giicidiir. Hayal giicli kisisel bir yetenektir ve herkesin
kendi hayal giicline sahip oldugunu sdylemek yanlis olmaz. Bu 06znel yetenek,
aciklanamaz bir sekilde sanatsal yaratim siirecinde imgeler arasindaki baglantiy1 kurmaya
ve bicimsel igerigi somutlastirmaya, yani yeni bir sanatsal imge ortaya ¢ikarmaya
caligmaktadir. Kurguyu daha iyi incelemek i¢in igerik kavramii agmak gerekmektedir.
Igerik, tema ve temalarin kombinasyonu tarafindan yansitilmaktadir. Sanat eserinin veya
endiistriyel nesnelerin igerigi "tema" ve "ifadelerin" bir birlesimidir. Bir sanat eseri i¢in
imge "Isa carmiha gerilmis" olabilir. Bu, igerigin yalnizca bir yoniidiir. Diger taraf ise
ressamin imaji, Uslubu, kompozisyonu ve kullandig: tekniklerdir (Savas, 2004: 25). Bu
durumu giinliik iglevsel bir bigimde incelemek, daha kolay anlasilir hale getirecektir.
Seramik bir fincan diisiiniildiigiinde, fincanin sekil dzellikleri asagidaki gibidir: Insan
eliyle dogru sekilde kullanilabilen, s1v1 derinligine konulabilen ergonomik bir tutacaga
sahip, i¢ boslugu ve popiilasyon i¢inden rahatlikla icilebilen kenar yapisina sahip oldugu
diistiniilebilir. Bu sekil 6zellikleri, nesnenin islevine (yani nesnenin igerigine) gore
sekillenmektedir. Ardindan, s6z konusu bardagin igerigi bir islev olarak ele alinmalidir.
Ayni sey yapilar1 inga etmek i¢in de sOylenebilir. Bu durum sadece sanat eserleri i¢in
farklidir, ¢iinkii Kapoor'a gore sanat eserleri, kendi kendini diisiinmeye hayat vermenin
giiclii bir yolu ve hatta fiziksel ve ruhsal varligimizin bir ifadesidir (Marco, 1990: 77).

2. SONUC

Sanat egitimi, sadece sanatin yeni gelisiminde toplumsal dinamiklere uyum
saglamak degil, ayn1 zamanda yeni teknolojik yeniliklerden nasil yararlanilacagini
ogrenmekle ilgilidir. Toplam sanat ile kavramsal sanat arasindaki iliskide, biitiinciil
(totaliter) yaklasimin yaptigi en ciddi hatanin, genel egitimde ve sanat egitiminde "pratik"
veya "modernite” séylemleriyle agiklamaktadir. Bu sorunu "kavramsal sanatgilar nesli
yetistirme" perspektifinden ¢6zmektir. Problemin kavramlar1 veya kavramsal diistinmeyi
vurgulayan sanatsal faaliyette yattiga inanilmaktadir.

Sanat "ilgili kavramlarin ifadesini kurgusal ifadelere doniistiirmek" olarak
tanimlamistir. Estetik, her sanat dalinin kendi malzemesini ve ifade giiciinii kullanmaya
calistigi ana faaliyetlerdir. Sanat¢i tartisilan materyali ifade yoluyla insa eder ve
sekillendirir. Martin Heidegger, "Tiim sanat kurgunun 6ziidiir" noktasin1 vurgulamistir.
Ilgili sanat alan1 ne olursa olsun, "kurgulama ve sekillendirme olmadan 'estetik deger' bir
sanat eseri olamaz. Daha agik bir ifadeyle, diizenleme ve bicimlendirme ayni zamanda
sanat yapitlariin ¢oklu anlamlarinin kaynagidir." (Kula, 2012: 11-12).

Sanat¢inim tarihsel siirecinin, sosyopolitik ve felsefi yapisinin, insani degerlerinin
ve kisisel yasaminin izlerini aktarmaya ¢alistig1 gériilmektedir. Bu diistinceler / kavramlar
ve sekillendirilebilir kaygilar arasinda 6ne ¢ikan bir ¢alisma; biiyiik-kiigiik, kaln-ince,
siradan, tirnakli veya tirnaksiz, renksiz-renksiz gibi kelimeler kullanarak izleyiciye
kavramlar1 veya bilgileri aktarmay1 hedeflemektedir. Sanat¢1 bu ¢aligmalarla izleyiciye
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sanatmn okunabilen bir sey oldugunu gdstermek istemektedir. insanlar gordiiklerini dile
cevirmektedir. Aslinda kelimelerle resimler arasinda fark bulunmamaktadir.

Sonug; giintimiiz seyircisi / alicilar1 giin igerisinde pek ¢ok sanat eseri ve tasarimla

karsilagsmaktadir. Dijital ve reklam diinyasinda zamanla izleyiciler pek ¢ok seyi
gérmemeye veya her seyin ayni oldugunu hissetmeye baslamaktadir. Bu, sanatgilar1 ve
tasarimcilari izleyici i¢in siirekli olarak farkli yeni sanat eserleri ve tasarimlar yaratmaya
zorlamaktadir. Nedeni, glinimiiz ihtiyaglarmin siirekli degismesi, ¢ok hizli olmasi ve
akiskan zamanin hareketli, sonsuz ve tasmabilir bir diinyaya evrilmesiyle aciklanabilir.
Sanatg1 ve tasarimci bu zor durumu bilingli olarak degerlendirecek, kendi isiyle /
tasarimiyla miicadeleye devam edecektir.
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